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redigida em latim pelo cardeal Saraiva — e em vio Augusto Santo, cerca
de 1900, sonhou talhar uma figura de D. Hearique na rocha viva, com
far6is nos olhos ™... A imagem do infante interessou desde entdio, muitas
vezes, 03 escultores, os dois Simdes de Almeida, os dois Costa Mota, entre os
naturalistas *, e, na primeira geragio moderna, Canto da Maia, expondo no
Salon d’Automne de Paris, em 29, uma figura atarracada e monolitica, e
Francisco Franco, mandando para a Exposicio Colonial de Paris de 31 uma
estitua algo naturalista na sua dignidade. Agora, porém, estava em causa
ndo uma simples estitua mas um monumento em que, nas paragens agrestes
de Sagres, a massa arquitectdnica tinha que dominar.

Resolveu-se, porém, anular o concurso de 33-35, e a obra notivel dos
Rebelos de Andrade, em que os seus gostos «joaninos» tinham cedido em -
face dos dados concretos do problema, nio foi construida — como também
ndo o foi a obra premiada no segundo concurso imediatamente aberto, com
um orcamento de doze mil contos, e apreciado em 38. Carlos Ramos, em
equipa com Leopoldo e com Almada, propds entio uma grande e banal vela
enfunada ligada a um mastro-padrio, com uma sugestio de proa em que
se plantava a figura hirta de D. Henrique. Os Rebelos de Angrade insisti-
ram 10 seu projecto — que foi relegado, estranhamente, para o quarto lugar,
enquanto um projecto algo grandiosamente teatral, ou wagneriano, de Raul
Lino ficou classificado a seguir 2, A discussio levantada em torno do con-
curso levou a nova anulagio: «Prevaleceram as diividas de muitos espfritos
sobre o valor relativo das diversas concep¢Ges», como declararia o Decreto-
-Lei ao abrir terceiro concurso, em 54, fora do perfodo aqui considerado.
Adiante estudaremos os resultados, mais complexos, do novo certame.

Falhou assim, nestes anos de afincado nacionalismo, a proposta de uma
estitua a2 um dos mitos simbélicos do pensamento tradicionalista nacional.
A Exposi¢io de 40 resolveria s6 em parte a faldncia, com o Padrio dos
Descobrimentos que j& vimos — e voltaremos a ver. '

Em compensagio, foi um sucesso o projecto de construir uma igreja
moderna em Lisboa, em 34. Projecto perigoso que teve uma histéria signifi-
cativa também.

Em 27, a «Ordem Novay, revista de extrema-direita, elogiava o trabalho
dos Ateliers de I’Art Sacré de Franca e defendia a necessidade de criar
em Portugal uma ecorporagio de artistas catélicos que fosse uma grande
escola renovadora da nossa decadente arte cristis. Importava eser moderno
pondo ao servigo de Deus quamio modernamente & belo, subordinando os
seus trabalhos as leis da liturgia e As'necessidades da nossa épocas %, B am
apelo 'era feito aos «artistas da geracio do Resgates para assim “agirem, .
Todavia, logo no ano seguinte, se punha a primeira pedra de uma basilica -

E Fitima em deplorével gosto barroco setecentista, obra que levaria um .’
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de século a concluir *, Esse era o gosto de uma hierarquia retré-
grada — 2 qual a palavra infalivel de Pio XI, em 32, veio dar razio, ao
determinar que a arte moderna «ndo devia ser admitida nas igrejass %,
Diogo de Macedo comentou a opiniio papal na «Seara Nova», e «Brotéria»,
a revista dos jesuitas, retorquiu-lhe ** — mas, inesperadamente, o cardeal-
-patriarca de Lishoa, D. Manuel Cerejeira, admitiu a edificagio na sua dio-
cese de uma igreja, dedicads, a principio, a S. Juliio e depois a Nossa Senhora
de Fitima, que ¢ndo seria talvez compreendida pelos cristios-velhos (sic),
mas marcaria o inicio duma transformacio em toda a arte religiosa» 2,
Assim anunciava o facto O Noticias Ilustrados, nesse mesmo ano. Ele
elevantard protestos como os levantou a apari¢io do géticos, acrescentava
o articulista, e tal acontecen, discretamente embora, e mais no segredo das
sacristias,
A igreja foi'inaugurada em Outubro de 38 ** e o cardeal Cerejeira pbs
cobro as criticas declarando entdo: «Quanto a ser moderna nio compreen-

Igreja de Nossa Senhora de Fétima, Lisboa (1934-38) — Pardal Monteiro
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demos sequer que pudesse ser outra coisa. Todas as formas artisticas do
passado foram modernas em relagio ao sen tempo.» B acrescentava: «Copiar
cegamente formas artisticas de outras épocas serd fazer obras de arqueologia
artistica, mas ndo, seguramente, obra viva de arte.» Por detrds da decisio
do patriarca estava 2 informacio inteligente do conego Pereira dos Reis,
professor e reitor do Semindrio dos Olivais e que tinha audiéncia junto dele.
Ribeiro Colago permitiu-se ainda atacar 0 modernismo do templo, na eArqui-
tectura Portuguesa» ¥ —e o coronel Arnaldo Ressano citard, no ano
seguinte, as palavras de Pio XI, de 32, para sustentar a sSua polémica contra
os emodernistas» que erfa preciso evitar que tomassem conta da préxima
Exposigio do Mundo Portugués, como sabemos; retorquindo, Anténio Pedro
fez estrategicamente o elogio do cardeal Cerejeira ®. A Igreja de Nossa
Senhora de Fitima, templo de clientela rica, ali estava, porém, consagrada
pela Cimara Muanicipal com o prémio «Valmor» de 38 — e, em 42, a revista
do S.N.L afirmava, no artigo de um eclesidstico: «Sé, Jerénimos, Estrela e
Fatima sio os monumentos de arte que nos parecem abalizar periodos nos
oito séculos de histéria cristi de Lisboa.» 31 Trés anos depois, o S. N. L
organizava uma exposi¢io de arte sacra moderna. A vitéria foi conseguida,
e alids verificada, na Exposigio de 40 — niio sem que OS seus obreiros, os
arquitectos Pardal Monteiro e Rodrigues Lima, os escultores Franco, Leo-
poldo, Barata Feyo, Raul Xavier e Anjos Teixeira (Filho), os pintores Hen-
rique Franco e Lino Anténio e o pintor e vitralista Almada Negreiros, ren-
dessem, num nimero especial das «Novidadess, piblica homenagem ao
«mestre de fodos eles, de alma tdo grande e de visdo tio profunda», que os
protegera com «a sua presenca, o seu conselho e o seu estimulo» — o cardeal-
-patriarca de Lisboa.

Durante a construgio da Igreja de Nossa Senhora de Fitima, um
pequeno templo da mesma evocagio fora levantado no Porto (na Rua de
Nossa Senhora de Fitima), em 35, projecto do Grupo A. R. S. constituido
pelos arquitectos F. Cunha Leio, Morais Soares e Fortunato Cabral, que ji
vimos expor, em 29, no grupo «Mais Além». Apesar de uma fachada criti-
cavel, pbde marcar-se neste edificio o primeiro facto de arquitectura religiosa
moderna em Portugal ** — facto modesto, sem 2 retumbincia e o signifi-
cado polémico da igreja de Pardal Monteiro. Depois desta, outros templos
modernos podiam ser construidos — e foram-no, para servir novas paréquias
de Lisboa (em Campo de Ourique, no Areeiro, em Alvalade) *, no Porto
também ™, e por cidades e vilas dos arredores e da provincia, ou do
ultramar *°, quase sempre com aflitiva falta de qualidade ou ar caricatural
nas suas estiliza¢des, S0 u partir de meados de 50, como veremos, um movi-
mento de renovacio de arte religiosa pode levar a Igreja a exigir nos seus
templos a qualidade estética necessdria.
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. O pionumento de Nossa Senhora de Fitima, imponente, com 2 vertica~

'lidade das suas linhas a compensar a encrme massa, € 03 Seus arcos ogivais

internos, convencionais na estrutura da construgio, a sua nave de cinquenta
por vinte e quatro metros, € obra de Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957),
que ji encontrimos muitas vezes neste inquérito, Agora, perante a ultima
obra do primeiro modernismo porrugués, que lhe é devida, chegou o mo-

‘meanto de falar dele. No ano da inauguracio da igreja, fez, de resto, 0 arqui-

tecto uma grande exposigio da sua obra no L. 5. T.

Pardal Monteiro, que trabalhou ainda no satelier» de Venrura Terra,
enquanto terminava o curso da Escola de Belas-Artes, teve uma larga e
excepcional carreira, sendo, na sua geragio, 0 arquitecto que, de longe; mais
realizacBes contou — logo desde os anos 20, com discretas obras «arts décon
que lhe fizeram ganhar os prémios «Valmors de 23 e 29%%, com a Estagdo do
Cais do Sodré, em 25, com o projecto modernista do Instituto Superior
Técnico, que data de 27, e tom o edificio Ford, em 30. INesse mesmo &no
sacrificou ele A imponéacia funcional a Caixa Geral de Depédsitos, no Porto
(que o desenho «arts déco» dos pormenores moderniza), e, logo depois, fez o
Instituto Nacional de Estatistica (1931-35), de novo modernista. A Igreja
de Fatima (1934-38), o edificio do «Didrio de Noticias», gue lhe deu outro
prémio-«Valmor», em 40, as gares maritimas de Lisboa, em meados da
década, o Laboratério de Engenharia Civil (1952), o Hotel Tivoli e, mais
infeliz, o Ritz, os maiores de Lisboa (trabalhava no Wltimo quando se sui-
cidou), 0s semindrios dos Olivais e de Almada, as edificacBes equivocadas
da Cidade Universitiria, a Reitoria, as Faculdades de Direito e de Letras, €
a Biblioteca Nacional, obras projectadas no fim da vida, completam um
conjunto, irregular, sem diivida, mas notivel e dnico — que 0 cargo, assaz
significativo, de professor de arquitectura dos alunos engenheiros do L.S.T.,
a presidéncia do Sindicato dos Arquitectos, de 35 a 44, e o «record» de
quatro prémios «Valmor» e do «Municipal» de arquitectura, em 47, escla-
receram, acrescentaram ou coroaram.

Homem prético e de trabalho, sem grande consciéncia nem empenho
estético, nem gosto apurado, mas esclarecido na abordagem de problemas
de programagio, Pardal den o melhor de si no I.S.T. e na Igreja de
P4tima — marcando com estas duas obras, em certa medida, o principio e
o fim monumentais do modernismo da sua geragio, definido em dez anos de
realizacbes possiveis, hesitantes e contraditérias. As suas ideias artisticas
eram breves, restritas as suas vistas no mesmo dominio: sendo um dos pre-
cursores do modernismo em Portugal, ao escrever sobre ele, para leitores

_estrangziros, em 37, apenas soube falar de coisas priticas, de mio-de-obra

barata que permitia.a utilizagio de cantarias, do clima que nZo dispunha ao
emprego de grandes superficies vidradas .
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242, O 2.° lugar fol ocupado pelo projecto de V. Lacerda Marques -Leopaldo de Almeida,

0 3.° pelo projecto de Anténio Lino - Leapoldo de Almeida. No projecto de Raul Lino colaborou
- Anténio Duart

ques, ctc
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243, Afonso Domingues, in «Ordem Nova», Junho 1926 & Fevereiro 1927,

244. Ver J-A. Franga, op. dit., II, 332,

245. «...essere soltanto che sin ubbidita la lepge canonica, chisramente formulata e
:lﬁz_mita anche nel codice di Diritto Canonico e cioe: che tale arte non sin amessa nelle nostre

eses.

246. Ver «Seara Novas de 6/4/1933 e «Brotéria» de Junho 1933 (artigo de J. da Costa
Lima transcrito in «A Vozs de 22/7/1933).

247, «O Notlcias Tlustrados de 26/8/1934, artigo anénimo.

248. Ver plantas in «Arquitectura Portuguesas, Qutubro 1938,

249. «Arquitectura Portuguesa», Fevereiro 1939,

250. Anténio Pedro, «Grandeza e Virtudes da Arte Contemporineas (Lisboa, 1939), p. 5.

251. P.* Miguel de Oliveira, in «Panoramar, n* 12, Dezembro 1942,

252, Ver Lufs Cunha, «Arte Religiosa Modernas (Porto, 1957).

253, Santo Candestdvel (Campo de Ourique, arg. Vasco Repaleira, 1946.51), S. Jodo de
Deus (Areciro, arq. Anténio Lino, 1951-53), S. Jodo de Brito (Alvalade, arq, V. Regaleira,

2.'3_4-. Nossa Senhora da Conceiciio (Praga Marqués de Pombal),
3. Parede, Oeiras, Caldas da Reinha, Armagio de Péra, Nova Lisboa,. Lourengo Mar-

256. Avenida da Repiblica, 49, e Avenida Cinco de Outubro, 209,

251. Ver nota ne 237, supra. Notese que Pardal Monteiro foi o primeiro a interessar-se
em Portugal pela personalidade de Eugénio dos Santos, dentro do problema da reconstrugio de
Lisboa depois do terramoto de 1755: «Eugénio dos Santos, Precursor do Urbanismo e da
Arquitectira Modernas (Lisboa, 1950). Deve, porém, registar-se aqui a sua responsabilidade
na demoligio de uma das melhores igrejas pombalinas da Baixa, S, Julido, a0 realizar, cerca
de 1933, por encomenda do ministro Duarte Pacheco, o projecto de navas instalagSes do Banco

- de Portugal — problema que foi reposto em 1974, com larga discussio (e condenagio) pdblica,

Ver «Expressos, Lishoa, 6/4/1974. .
‘ i 258. Discurso de Duarte Pacheco na Emissora Nacional, in «Revista Municipals, nimero
citado, p. 19,
259. Um projecto _anteriormente aprovado era da autoria de J. Segurado e A. Varela,
260. R. Azevedo: S. Gongalo (Marfo), Serem (Coimbra), S. Lourenco (serra da Estrela);
Jacobetty: Elvas, Santi do Cacém, §. Brds de Alportel; Veloso Reis: Alfazeirio, Este pro-
grama deu corpo e ordenou a ideia Inncada em 1933 pelo «Didrio de Notfciass de propor
<hotéis modelo» de turismo para ss vérias provincias do Pafs. Uma g:{:osicﬁo de projectos
regionalistas .de J. Segurade, A. Lino, Veloso Reis, L. Benavente, Many Marques, R. Tojul,

Keil Amaral e Karrodi percorren entio Portugal, num vagio de caminho de ferro,

261. Ver Paulino Montés, «Lisbos-Alcintara-Alvito (Estudos de Urbanismo em Portugal)»
(Lisboa, 1938).

262, A. Speer, P. L. Troost, F. Ruff, W. Kreis, H. Rimpl, H. H. Klaje, E. Giirr, F. Tamms,
F. Norkaner e outros.

263, «Acgiios de 13/11/1941,

264. Keil Amaral, in «Arquitecturas de Janeciro 1948,

265. Conferéncia de Keil Amaral no Grémio Literdrio, Lisboa, 19/3/1967: «Sobre Criatu.
ras Entaladas ¢ a Contribuicio dos Artistas Pldsticos na Valorizagio de Lisboas.

266, «Arquitecturn Portuguesas de Fevereiro 1940,

267. Note-se porém que, desde cerca de 1937, se bem que irregularmente, «Arquitecturs
Portuguesas consagrou artigos & F. L, Wright, Neutra ¢ Gio Ponti.

268. 1° prémio: J. Anderson; 2.° V. Palla; 3° Manuel Rodrigues e Anténio Machado;
MengBes hontosas: Cindido Palma ¢ Formosinho Sanches. Concorreram ainda: Bento Almeida,
Garizo do Carmo, F. Lanhas, J. Huertas Lobo, M. Costa Martins, Alzira de Meneses, Ragério
Martins, Celesting de Castro, Hermano Neves, Jorge Chaves, Fernando Peres e J. S4 Reis.

269. Classificacio de Nuno Portas, in sJoradl de Leras e Artess, 24, Lishoa, 24/1/1962.
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